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Saxofone

ORQUESTRANDO

A FOLIA - FREVO

Rafael Velloso

sta é uma Gtima forma de se comecar o estudo do frevo, género

muito rico e tecnicamente dificil, tanto em relacio ao repertd-

rio quanto aos arranjos. O dominio do instrumento, suas es-
calas, arpejos e articulagdes se faz necessdrio para a interpretagio deste
repertério. A pratica em conjunto deve ser também estimulada, pois se
trata de uma musica tipica de grandes formag6es instrumentais, mas
que também pode ser adaptada para pequenos conjuntos, como os de
choro, por exemplo.

Os arranjos dos principais compositores e arranjadores de frevo,
como José Menezes, Capiba, Edgar Moraes, Nelson Ferreira, Maestro
Duda e Spok, podem ser encontrados no site do governo de Pernam-
buco, que disponibiliza as partes j4 transpostas para cada instrumento
e prontas para a pritica. O enderego é www.frevo.pe.gov.br.

O frevo surgiu como uma danga na cidade do Recife, capital de
Pernambuco, nos tltimos anos do século XIX, devido & progressiva
utilizagio das sincopas e do gingado dos capoeiras na interpretagio
das musicas das bandas militares. A fim de promover a apresentacio,
os capoeiras exibiam sua agilidade nas aberturas dos desfiles militares
antecedendo as bandas, que, por sua vez, os seguiam nas musicas em
compassos improvisados ao som de marchas e dobrados.

A marcha tem um ritmo frenético e contagiante, que lhe confere
o cardter de uma danca de carnaval. Seu compasso é bindrio e o dese-
nho, semelhante ao da marcha carioca, mas de andamento bem mais
vivo. Sdo também caracteristicas as variagGes ritmicas presentes na cai-
xa, que por vezes seguem os desenhos ritmicos das vozes dos trompetes
e trombones. Os temas apresentam uma introducio seguida de duas
partes distintas, e suas melodias s3o expostas sempre por meio de diz-
logos entre os trombones e trompetes e os saxofones.

Os arranjos variam de acordo com a formacio musical, mas em
boa parte dos grupos prevalece a presenca dos instrumentos de banda,
sendo que as vozes dos arranjos sdo divididas da seguinte forma: sa-
xofone alto (dois), saxofone tenor (dois), trompete (trés), trombones
(trés) e tuba (um). Na parte da percussio: bumbo, caixa e pandeiro,
podendo variar o niimero de instrumentos, sempre em menor quan-
tidade, conforme a formagio da orquestra de sopros. E comum tam-
bém o uso de pratos de contratempo.

Quanto ao andamento, o frevo se divide em trés tipos:

Frevo de rua — Agitado, puramente instrumental e orquestral,
destinado a acompanhar a improvisagdo dos dangarinos que, por sua

ez, dancam a orquestracio. Cada volteio de um instrumento é acom-
panhado por um passo ou firula do passista.

Frevo cangdo — Frevo com ritmo mais cadenciado, surgido a
partir de 1930 no Recife, caracterizado por uma introdugio tipica
instrumental a que se segue uma parte cantada, semelhante &s mar-
chas cariocas de carnaval. Quando cantada em tom lamentoso, pela
‘madrugada, na volta dos dancarinos de blocos aos seus bairros, o frevo
cangio recebe o nome de marcha regresso.
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Frevo de bloco ou ‘Frevo-abafa’ — De andamento répido e dina-
mica forte, com os trompetes na regido aguda apelidados de ‘coquei-
ros’ devido ao desenho formado pela altura das notas no pentagrama.
Este ntimero destina-se a compor desafios musicais, quando dois blo-
cos se encontram e quando um, na tentativa de abafar a performance
do outro, estabelece uma disputa sonora. 3

O frevo que iremos apresentar é uma marcha regresso, que ja foi
interpretada por muitos cantores pernambucanos, dentre eles, o mais
conhecido do ptblico sudestino, Ant6nio Nébrega. A musica chama- i
se Ingratidio, de autoria de José Menezes, um dos maiores composito-
tes populares brasileiros, autor de muitos frevos de sucesso e de outros
géneros populares, além de arranjador de suas préprias musicas.

Este tema, letrado, possui uma melodia suave e rica. A partitu-
ra, simplificada, pode ser tocada solo, com ou sem acompanhamento
harménico, pois apresenta-a melodia em todas as suas partes. A arsi-
culagio e a dinimica sugeridas, presentes tanto na mtmdlm
to na melodia, devem obedecer aos sinais tradicimns, i
mudangas de cada parte.

Bom estudo e até a préximal

SOBRE O AUTOR

Iruplos o
Véos do Frevo, no Pais
Réveillon Brasileiro, e hat >
No mesmo ano de 2006, com cpo : da Fundorp:e 4
do Patr ménio Histérico e Artistico de Pernambuco), Menezes
conseguiu realizar a confeccdo de dois clbuns em forma c
. songbook e reuniu parte de sua obra — omposu;oes ¢
- musica de sua autoria, e outras em pcrcenc : ’
~ Em um dos volumes encontramos as misicas em forma
melodia e cifra, como a partitura apresentada neste works
outro volume confém mais 25 misicas com as ‘grades’ dos ai
originais de Menezes feitos para Banda Musical. “A infencéo
trabalho é oferecer aos colegas mésicos e chefes de orquestras
acesso facil as minhas composicées. Espero poder contribuir ndo
apenas para a divulgagdo da nossa musica, mas, sobre!
resguardar e legar o acervo da cultura musical do nosso ‘esiado
geracdes posteriores’, explica Menezes.
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José Menezes e Neusa Rodrigues
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Saxofone

SAXOFONE NO CHORO

Rafael Velloso

Rafael Velloso é saxofonista, arranjador e compositor, bacharel
em saxofone pela Universidade Estdcio de Si (R]) e mestre em
Emomusicologia pela Escola de Miisica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Tem um CD-solo lancado (Sax Chorando) e

dOHSHIOM

atualmente toca com a Orquestra Popular Céu na Terra

Luis Americano, natural de Aracaju, nasceu em 1900 e comegou
seus estudos no clarinete, seguindo a tradi¢io familiar de seu
pai, Jorge Americano, mestre de banda da cidade, antes de se tor-
nar um fcone do sax. Foi um musico muito importante na histéria
do choro, fazendo parte dos principais conjuntos da época, como
a Velha Guarda liderada por Pixinguinha e a American Jazz Band,
que reuniu os melhores instrumentistas do periodo. Sua discografia é
enorme, tendo participado de indmeros conjuntos que acompanha-
vam os principais cantores do rddio, como Orlando Silva, Francisco
Alves e Carmem Miranda.

O maxixe Atraente, composto pelo saxofonista, foi gravado pela
primeira vez pelo préprio autor em margo de 1934, e langado no mes-
mo ano pela gravadora Odeon, no “lado A”, sob o nimero 11140, em
um disco de 78 rpm. Esta era a tnica referéncia que tinhamos desta
musica, cuja gravagio pertence ao acervo do jornalista José Ramos Ti-
nhorio e que hoje pode ser facilmente ouvida pelo site do Instituto
Moreira Salles (www.ims.com.br).

A melodia estd transcrita para o saxofone alto em Eb e apresenta
trés partes: A, B e C. Sua forma segue AABBACA, e C estd no tom da
subdominante. Este tema possui uma grande extensao melédica, do Si
grave ao Mi agudo, explorando toda a escala do saxofone.

O desafio na execugio deste tema est4 justamente em sua extensio
melédica. Um instrumentista iniciante pode enfrentar certa dificul-

dade para manter a afinagéo, j4 que a melodia alcanga rapidamente as
notas mais agudas do instrumento e volta igualmente ripida para as
notas graves, fazendo com que o saxofonista tenha de manter a embo-
cadura e utilizar a dindmica para ndo ocorrerem os famosos guinchos.

A dindmica que sugiro pelos sinais eruditos tradicionais p (piano),
pp (pianissimo), mf (mezzo forte) e < (crescendo), é uma possibilida-
de dentre virias, pois na execugio de um choro é sempre possivel haver
variagdes tanto melddicas quanto expressivas. A harmonia encontra-se
no mesmo tom do tema escrito e também pode ser modificada pelo
instrumentista acompanhante. No caso dos viol6es de seis e sete cor-
das, 0 acompanhante deve procurar sempre as frases do baixo, tipicas
do género, ao final e no inicio de cada parte.

Dessa forma, este tema, pouco conhecido, apresenta muitas op-
goes de ornamentos e dinimicas, além de uma melodia muito rica
que possibilita a0 instrumentista de sopro um prazeroso estudo de
interpretagdo. Podem-se utilizar as técnicas tradicionais do instrumen-
to, como as articulagoes e dindmicas j4 mencionadas, pensando sem-
pre em adaptd-las & execucdo deste repertério, considerando as suas
particularidades, que, por isso, nio sio bem traduzidas nas notagbes
tradicionais. A partitura deve ser tomada apenas como um guia ritmi-
co-melddico, tendo como referéncia principal as gravagoes e a prépria
experiéncia musical, extraindo delas a liberdade, a alegria e a descon-
tragdo, caracteristicas marcantes deste género.

ATRAENTE

Mesquita e Luis Americano
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Saxofone

O CONTRAPONTO NO CHORO

Rafael Velloso

em saxofone pela Universidade Estdcio de Sd (R]) e mestre em
Etnomusicologia pela Escola de Miisica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Tem um CD-solo lancado (Sax Chorando) e

atualmente toca com a Orquestra Popular Céu da Terra.

a época em que o choro surgiu, por volta de 1870, o oficlei-

de e os instrumentos de bocal eram bastante utilizados. Uma
formacio muito comum na época era a fanfarra, composta princi-
palmente de instrumentos de sopro de bocal, como o trompete, o
trombone e o oficleide, e de percussio, como os bombos e as caixas
de guerra.

Porém, a principal formacio do choro era, sem duvida, o con-
junto regional — que até hoje ¢ desta forma referida e vivia nesses pri-
meiros momentos de atividades amadoras, principalmente com os
executores de instrumentos de cordas dedilhadas. Essa formacao teve
sua criago assegurada por influéncia dos tocadores de cavaquinho.
Os artistas aprendiam uma polca de ouvido e a executavam para os
violonistas se adestrarem nas passagens modulatérias, transforman-
do exercicios em agraddveis passatempos.

Esses passatempos, com o correr do tempo, fixaram determina-
dos esquemas modulatérios que, partindo do bordao para os sons
mais graves do violdo, ganharam o nome genérico de ‘baixaria’. Es-
tavam af os primeiros sinais dos contrapontos no choro. Sobre essa
formacio, dizia-se também, desde sua origem, que constava de um
instrumento solista, dois violoes e um cavaquinho, em que somente
um dos componentes sabia ler musica escrita. Todos os demais de-
viam ser improvisadores do acompanhamento harménico.

Os principais musicos que se destacavam na funcio de acom-
panhamento harménico eram os violonistas, que desenvolveram
uma maneira especial de executar e preparar as modulagoes. Muitos
deles criavam construgoes melddicas que faziam parte das composi-
coes, chamadas pelos préprios musicos de obrigagées. Dessa forma,
era natural que os musicos procurassem instrumentos mais graves,
como o violdo de sete cordas, para a realizacio dessas cadéncias me-
l6dico-harmonicas, chamadas também de bordoes.

Outro instrumento, igualmente grave, que tinha um papel pa-
recido, era o oficleide, que foi muito difundido no género, tanto
como instrumento solista como de contraponto. O oficleide era um
instrumento de metal de bocal com grandes orificios tampados por
chaves. O tubo, conico, era dobrado em dois, 2 maneira do fagote, e
0 bocal era semelhante ao'do trombone. Por apresentar chaves ¢ um
formaro cdnico, sua sonoridade era muito semelhante 4 do saxofone
tenor, que era, em alguns modelos, de tamanho equivalente.

Um dos principais instrumentistas foi Irineu de Almeida, o ‘Iri-
neu Batina, que fazia parte da Banda do Corpo de Bombeiros, do
grupo Choro Carioca e dominava a arte do contraponto, tendo se
formado em harmonia, contraponto e fuga pelo Conservatério Im-
perial de Msica, onde hoje funciona a Escola de Musica da UFR].

Pixinguinha, aluno de Irineu de Almeida e um dos icones do gé-
nero, em depoimento a0 Museu da Imagem e do Som, confirmou ter
dito que os primeiros instrumentos de sopro que apareceram no cho-
ro, sem a influéncia do jazz, foram o trombone de pisto € 0 bombardi-
no, além do oficleide ‘tocado pelo Irineu de Almeida e pelo Macério’.
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De fato, sabe-se que nessa época pelo menos 15 chordes se de-

‘dicavam inteiramente ao oficleide, todos pertencentes a chamada

primeira geracio do choro. Entretanto, a partir de 1900, quando
aparecem os primeiros registros fonograficos no Brasil, sdo registra-
das somente duas gravacoes com o instrumento, o que indica seu
repentino desaparecimento. Uma delas é a polca Qualquer Coisa, o
tnico registro de um solo de oficleide no choro tocado por Irineu de
Almeida. Além do choro Sdo_jodo Debaixo D'dgua, no qual Irineu de
Almeida faz os contrapontos ao solo de flauta de Pixinguinha com o
oficleide. Em outra gravagio feita em 1945 da polca Variagies sobre
Urubu Malandro e Gavido, tendo agora Pixinguinha no saxofone e
Benedito Lacerda na flauta, nota-se uma interessante semelhanca.
Comparando-se as duas gravagoes, percebemos nas frases de Pixin-
guinha uma clara influéncia de seu mestre Irineu de Almeida e dos
contrapontos por ele criados anos antes no oficleide.

A tradicao do oficleide no choro deve ser considerada como
uma importante ferramenta na construgio da identidade desse gé-
nero musical. Além disso, o vdcuo deixado pelo oficleide permitiu
a introdugio de novos instrumentos, como € o caso do préprio sa-
xofone, para o qual o primeiro inegavelmente abriu as portas. Essa
relagdo entre o oficleide e o saxofone deve ser também considerada
como um elemento de transformacio estética, como demonstram as
comparagoes dos contrapontos de Irineu no oficleide e Pixinguinha
no saxofone tenor.

O oficleide estava preso virtualmente ao passado e era um ele-
mento de criagao ligado profundamente a tradicdo e 4 identidade
do choro. Quando Pixinguinha, utilizando um instrumento mo-
derno como era considerado o saxofone, recria os contrapontos
feitos por Irineu e pelos chordes mais antigos, provoca uma trans-
formagao profunda nos padrées instituidos pelos antigos choroes,
sem desconectar-se totalmente dos elementos essenciais para a
identificagao do género.

O contraponto da musica Naquele Tempo, apresentado neste
workshop, foi inteiramente transcrito de sua gravagio original e apre-
senta uma sonoridade bem caracteristica, recriada por Pixinguinha e
seu grupo. Uma das principais forcas da sua construgio melédica ¢
a capacidade de fundir-se tanto com a linha melédica principal, que
pode ser encontrada em diversos livros de choro, como com a base
harménica e as linhas de baixo realizadas pelo violao de sete cordas.

Essa nova linha melédica introduzida pelo saxofone tenor apre-
senta uma interessante sintese das camadas melddicas e harmo-
nicas da musica, de forma que se tocada separadamente com o
tema, realiza com grande éxito o acompanhamento harménico.
O choro, como linguagem musical, possibilita aos instrumentis-
tas um fértil campo de criagao. Portanto, a utilizagio e o estudo
dessa técnica de contraponto servem também como uma interes-
sante ferramenta de criagio melddica, sendo ainda aplicdveis a
outros géneros de musica popular. ®




Pixinguinba e Benedito Lacerda

Naquele tempo
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